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Presentacion

La serie de materiales Profundizacion de la NES presenta distintas propuestas de ensenan-
za en las que se ponen en juego tanto los contenidos —conceptos, habilidades, capacidades,
practicas, valores y actitudes— definidos en el Diseno Curricular de la Nueva Escuela Secun-

daria de la Ciudad Autonoma de Buenos Aires, Resolucion N.° 321/MEGC/2015, como

nuevas formas de organizar los espacios, los tiempos vy las modalidades de ensenanza.

El tipo de propuestas que se presentan en esta serie se corresponde con las caracteristicas
y las modalidades de trabajo pedagogico senaladas en la Resolucion CFE N.° 93/09 para
fortalecer la organizacion vy la propuesta educativa de las escuelas de nivel secundario de
todo el pais. Esta norma —actualmente vigente y retomada a nivel federal poria propuesta
“Secundaria 20307, Resolucion CFE N.° 330/17- plantea la necesidad de instalar “dis-
tintos modos de apropiacion de los saberes que den lugar a: nuevasformas de ensenanza,
de organizacion del trabajo de los profesores y del uso de los recursos y los ambientes de
aprendizaje”. Se promueven también nuevas formas de agrupamiento de los estudiantes,
diversas modalidades de organizacion institucional y un uso flexible de los espacios y los
tiempos que se traduzcan en propuestas de talleres, proyectos, articulacion entre materias,
debates y organizacion de actividades en las que participen estudiantes de diferentes anos.
En el ambito de la Ciudad, el Diseno Curricularde la Nueva Escuela Secundaria incorpora
tematicas nuevas y emergentes y abre la puértapara que en la escuela se traten problema-
ticas actuales de significatividad social y/personal para los estudiantes.

Existe acuerdo sobre la magnitud de los cambios que demanda la escuela secundaria para
lograr convocar e incluir a todos los estudiantes y promover efectivamente los aprendizajes
necesarios para el ejercicio de.unaciudadania responsable vy la participacion activa en am-
bitos laborales y de formacion. Es importante resaltar que, en la coyuntura actual, tanto los
marcos normativos como el Diseno Curricular jurisdiccional en vigencia habilitan e invitan a

G.C.AB.A. | Ministerio de Educacién e Innovacién | Subsecretaria de Planeamiento e Innovacién Educativa.

motorizar iInnovaciones imprescindibles.

Si bien ya se ha recorrido un importante camino en este sentido, es necesario profundizar,

extender e instalar propuestas que efectivamente hagan de la escuela un lugar convocante

para los estudiantes y que, ademas, ofrezcan reales oportunidades de aprendizaje. Por lo

tanto, sigue siendo un desafio:

* El trabajo entre docentes de una o diferentes areas que promueva la integracion de
contenidos.

* Planificar y ofrecer experiencias de aprendizaje en formatos diversos.

* Elaborar propuestas que incorporen oportunidades para el aprendizaje v el ejercicio
de capacidades.

Ministerio de Educacion del Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires 4
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Los materiales elaborados estan destinados a los docentes y presentan sugerencias, cri-
terios y aportes para la planificacion y el despliegue de las tareas de ensefnanza, des-
de estos lineamientos. Se incluyen también propuestas de actividades y experiencias de
aprendizaje para los estudiantes y orientaciones para su evaluacion. Las secuencias han
sido disenadas para admitir un uso flexible y versatil de acuerdo con las diferentes reali-
dades y situaciones institucionales.

La serie relne dos lineas de materiales: una se basa en una logica disciplinar y otra presenta
distintos niveles de articulacion entre disciplinas (ya sean areales o interareales). Se introdu-
cen también materiales que aportan a la tarea docente desde un marco didaetico con distin-
tos enfoques de planificacion y de evaluacion para acompanar las diferentesspropuestas.

El lugar otorgado al abordaje de problemas interdisciplinarios y*eomplejos procura contri-
buir al desarrollo del pensamiento critico y de la argumentacion’desde perspectivas prove-
nientes de distintas disciplinas. Se trata de propuestas alineadas con la formacion de acto-
res sociales conscientes de que las conductas individuales y colectivas tienen efectos en un
mundo interdependiente.

El enfasis puesto en el aprendizaje de capacidades responde a la necesidad de brindar a los
estudiantes experiencias y herramieptas-que permitan comprender, dar sentido y hacer
uso de la gran cantidad de informacion que,‘a diferencia de otras épocas, esta disponible y
facilmente accesible para todos. Las capacidades son un tipo de contenidos que debe ser
objeto de ensenanza sistematica. Para ello, la escuela tiene que ofrecer miltiples y variadas
oportunidades para que os estudiantes las desarrollen y consoliden.

G.C.AB.A. | Ministerio de Educacién e Innovacién | Subsecretaria de Planeamiento e Innovacién Educativa.

Las propuestas para los estudiantes combinan instancias de investigacion y de produccion,
de resolucion individual y grupal, que exigen resoluciones divergentes o convergentes, cen-
tradas en el uso de distintos recursos. También, convocan a la participacion activa de los
estudiantes en la apropiacion y el uso del conocimiento, integrando la cultura digital. Las
secuencias involucran diversos niveles de acompanamiento y autonomia e instancias de
reflexion sobre el propio aprendizaje, a fin de habilitar y favorecer distintas modalidades de
acceso a los saberes y los conocimientos y una mayor inclusion de los estudiantes.

En este marco, los materiales pueden asumir distintas funciones dentro de una propuesta
de ensenanza: explicar, narrar, ilustrar, desarrollar, interrogar, ampliar y sistematizar los
contenidos. Pueden ofrecer una primera aproximacion a una tematica formulando dudas
e interrogantes, plantear un esquema conceptual a partir del cual profundizar, proponer

Ministerio de Educacion del Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires
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actividades de exploracion e indagacion, facilitar oportunidades de revision, contribuir a la
integraciony a la comprension, habilitar oportunidades de aplicacion en contextos novedo-
sos e invitar a imaginar nuevos escenarios y desafios. Esto supone que en algunos casos se
podra adoptar la secuencia completa o seleccionar las partes que se consideren mas con-
venientes; también se podra plantear un trabajo de mayor articulacion entre docentes o un
trabajo que exija acuerdos entre los mismos. Seran los equipos docentes quienes elaboraran
propuestas didacticas en las que el uso de estos materiales cobre sentido.

Iniciamos el recorrido confiando en que constituira un aporte para el trabajo cotidiano.

Como toda serie en construccion, seguira incorporando y poniendo a 'dispesicion de las
escuelas de la Ciudad nuevas propuestas, dando lugar a nuevas experiencias'y aprendizajes.

b

Diego Javier Meirino Gabriela Laura Gurtner
Subsecretario de Planeamiento Jefa de Gabinete de la Subsecretaria de
e Innovacion Educativa Planeamiento e Innovacion Educativa
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Estructura dramatica. Una
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Introduccion

En esta secuencia didactica se pretende que los estudiantes realicen un primer abordaje
a la estructura dramatica; que puedan explorar sus elementos con el proposito de cono-
cerlos, apropiarselos y entender que la interaccion entre los mismos conforma la base de
una situacion dramatica. El transito practico por los elementos de la estructura les dara un
método concreto de trabajo en el momento de abordar una escena.

Es necesario pensar la estructura dramatica como una herramienta, un procedimiento a
los fines de poder crear y ordenarse en las condiciones de una escena. A partir del manejo
de esta técnica, se busca contribuir con el desarrollo de una habilidad creativa que permita
experimentar una produccion donde las propias visiones individuales ypersonales de la rea-
lidad se conjuguen para la propuesta en clase.

En este sentido, es de gran importancia que el estudiante comprenda e internalice que
el conflicto es el elemento que, en diferentes gradosyrde manera sucesiva, es motor de
cualquier situacion dramatica. También, que comprendala importancia de la accion dentro
del esquema de la estructura en una escena, y.como esta es pilar fundamental del devenir
dramatico. Asimismo, es interesante que conozea y comprenda la funcionalidad del entor-
no, explorando caracteristicas de espacios dramaticos modificadores de la escena e inves-
tigando en las circunstancias del personaje y su historia; que experimente el acercamiento
a un rol que no le es propio; y que, a partir del trabajo con determinados textos, transite la
experiencia de que este es uprelemento delcual se parte y al cual se llega, y donde se atnan
los demas engranajes de la estructura,

Si bien el abordaje deltexto se profundizara en segundo ano, se propone plantearlo en este
periodo como quinto elemento de la estructura dramatica dada la importancia que tiene, so-
bre todo como elemento aglomerante de los otros. Ademas, porque es probable que nuevos
estudiantes se integren a los talleres y porque también existe la posibilidad de que se incorpo-
ren otros que ya hayan cursado el taller de teatro en anos anteriores y tengan la necesidad de
recuperar, complejizar y recontextualizar los contenidos en el marco de una nueva situacion
de ensenanza. Por otra parte, es deseable utilizar textos en el proceso de ensenanza de teatro
porque puede ser una ocasion para contribuir a ampliar el universo cultural de los estudiantes,
sus intereses en tematicas en particular y sus conocimientos en general. Es por esto que se
sugiere incorporar diversos tipos de texto antes de abordar los exclusivamente dramaticos.
Es importante seleccionar materiales con una clara intencion comunicativa y darle valor a la

G.C.AB.A. | Ministerio de Educacién e Innovacién | Subsecretaria de Planeamiento e Innovacién Educativa.

pa|abra en la situacion dramatica.

Ministerio de Educacion del Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires
03-08-2020



Teatro

Se plantea un recorrido de cinco actividades, con una duracion de aproximadamente ocho
clases, de acuerdo al siguiente orden:

1. Estructura dramatica y conflicto;

2. Accion fisica;

3. Entorno (lugar + circunstancias dadas);

4. Sujeto de la accion;

5. Texto (actividad unificadora).

El material propone realizar, en las tres primeras actividades, una descripcion teorica previa
al abordaje de cada elemento para que los estudiantes obtengan una mayor necion del pa-
norama en general, puedan entender en qué es mas adecuado hacer focdy.de esta manera
logren objetivar su experiencia. Se recomienda entonces que las actividades se estructuren
a partir de un breve desarrollo tedrico con relacion al elemento a trabajar, continden con el
transito de una actividad concreta, y finalicen con una evaluacion.del propio estudiante, de
sus companeros y del docente, que relacione lo tedrico y la.experiencia, jerarquizando la re-
troalimentacion que genera esta metodologia en funcion de'los contenidos trabajados. En
las dos Ultimas actividades, en cambio, dada la secuenciadidactica deseada, es conveniente
que la reflexion surja cuando estas finalicen. En eseimomento, el docente puede transmitir
conceptos y definiciones de los elementos trabajados, a partir de la experiencia de los es-
tudiantes en ambas actividades.

Para la Gltima actividad, se propone utilizar él texto para trabajar los cinco elementos de la
estructura y para que sirva de.unificador de la totalidad en una actividad especifica.

El material también sugiere que,alolargo de todo el proceso, los estudiantes elaboren una
bitacora digital de viaje.que les permitira registrar lo trabajado en cada elemento, a los fines
de poder reflexionar, sistematizar y compartir los principales contenidos abordados v las
experiencias transitadas de manera conjunta y colaborativa. Esta propuesta esta desarrolla-
da en las orientaciones para la evaluacion, que pueden encontrarse al final de este material.

G.C.AB.A. | Ministerio de Educacién e Innovacién | Subsecretaria de Planeamiento e Innovacién Educativa.
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Contenidos y objetivos de aprendizaje

Estructura dramatica. Una herramienta actoral

En esta propuesta se seleccionaron los siguientes contenidos y objetivos de aprendizaje del
espacio curricular de Artes. Taller de Teatro para primer ano de la NES:

Ejes/Contenidos Objetivos de aprendizaje
Produccion e Utilizar los elementos de
La estructura dramatica: accion, sujetos de la accion, la estructura dramatica
objetivo, conflicto, entorno. para organizar diferentes
situaciones de ficcion.
* Laaccion como motor de la escena: acciones * Poner enJuego estrateglas
cotidianas y miméticas o imaginadas y fantasticas. de la improvisacion,
¢ Elobjetivo de las acciones y situaciones a reconociendo las
representar. caracteristicas de esta
* Los diversos tipos de conflictos en situaciones de técnica para la elaboraﬂ\
ficcion. Conflicto con los objetos, con el entorno, de situaciones de ﬂ
con uno mismo y con los otros. ‘
* Los sujetos de la situacion dramatica. Roles

situaciones.
¢ Caracterizacion de roles/personajes a travées de

elementos de vestuario y/o de objetos. o
* Usoy combinacion de los elementos que e%

estructuran las situaciones y escenas.

opuestos y/o complementarios en diversas E e

Ministerio de Educacion del Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires
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e Analisis y
comprension de la
informacion.

* Resolucion de
pro%sy
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S

amiento
chtico, iniciativa y
creatividad.
* Valoracion del arte.
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Educacion Digital

Este material integra la Educacion Digital desde un enfoque que propone que los estudian-
tes puedan desarrollar las competencias necesarias para realizar un uso critico, criterioso y
significativo de las tecnologias digitales. Para ello —y segin lo planteado en el Marco para
la Educacion Digital del Diseno Curricular de la NES—, es preciso pensarlas aqui en tanto
recursos disponibles para potenciar los procesos de aprendizaje y la construccion de cono-
cimiento en forma articulada y contextualizada con las areas de conocimiento, y también
considerarlas de manera transversal. Esta experiencia habilitara espacios y procesos para
que los estudiantes:

¢ desarrollen competencias vinculadas al uso de las TIC;

* realicen un uso autonomo de entornos digitales y virtuales para la produceion con diferen-
tes formatos (textos, graficos, audiovisuales, etc.);

° transiten experiencias en entornos virtuales que posibiliten la.celaboracion y la comunica-

cion entre ellos.

Competencias digitales involucradas A&jetin@?‘endizaje

¢ Competencias funcionales y transferibles. e Com tenMu ncionales'y transferibles: seleccionary
Creatividad. utiliz ersas aplicaciones para la construccion de un
e Comunicacion efectiva. registro digital y colaborativo del recorrido (bitacora de viaje).
* Colaboracion. | atividad: crear un registro digital y colaborativo integrando
) criteriosamente los diversos formatos posibles (texto, imagen,

o sofido).
‘ *#Comunicacion efectiva: crear un registro digital adecuado a

Q \ los propositos comunicativos, el contexto y las caracteristicas

/' delos interlocutores.

B
o C‘\ ¢ Colaboracion: explorar herramientas de comunicacion digital
@ A que apoyen la realizacion colaborativa del registro.
\

G.C.AB.A. | Ministerio de Educacién e Innovacién | Subsecretaria de Planeamiento e Innovacién Educativa.
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Itinerario de actividades
™

Introduccion a la tematica de la estructura dramatica. Conceptualizacion, definicion,
acercamiento y abordaje del elemento “conflicto”, con consignas que plantean
situaciones dramaticas grupales, para desarrollar y transitar el conflicto con uno
mismo, el conflicto con el otro y el conflicto con el entorno. Inicio de la elaboracion de
la bitacora digital de viaje.

I

Conceptualizacion, definicion, acercamiento y abordaje del elemento “accion fisica”,
con consignas que plantean situaciones dramaticas para desarrollar y transitar
acciones autonomas, sublimadas vy fisicas.

¥

Conceptualizacion, definicion, acercamiento vy abordaje del elemento “entorno”
—entendido como la complementacion el lugar y de las circunstancias dadas de
una escena dramatica—. con consignas ¢ue plantean situaciones para desarrollar y
transitar el entorno ce una escena, trabajando caracteristicas de espacios dramaticos
y circunstancias daclas como modificadores de la situacion y del personaje.

G.C.AB.A. | Ministerio de Educacién e Innovacién | Subsecretaria de Planeamiento e Innovacién Educativa.

&

Abordaje del elemento “sujeto de la accion”, con consignas que plantean
situaciones dramaticas para desarrollar y transitar un personaje, con sus
caracteristicas fisicas, psiquicas y emocionales.

Ministerio de Educacion del Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires 1 3
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L

Abordaje del elemento “texto”, con consignas que plantean situaciones dramaticas
con un texto corto que permita trabajar en profundidad el contenido y que a su vez
otorgue las herramientas necesarias para unificar los cinco elementos de la estructura
dramatica. Socializacion de la bitacora digital de viaje.
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Orientaciones didacticas y actividades

Actividad 1. ;Que es y para que sirve la estructura dramatica? El conflicto en el teatro

Esta actividad consiste en una introduccion al tema de la estructura dramatica de mane-
ra grupal y el abordaje de uno de sus elementos: el conflicto. Para esto, se realizaran tres
consignas. Cada una de ellas aborda un tipo de conflicto: con el otro, con uno mismo y con
el entorno. La primera es grupal, la segunda se realizara de a tres estudiantes y la tercera
tendra una parte grupal y otra en la que se trabajara en parejas. Se preve que esta actividad
tenga una duracion de una o dos clases completas, dependiendo Fundan'ﬁe“wente de la
cantidad de estudiantes que tenga el grupo. .

Si bien en los sucesivos encuentros se profundizara en los eleme .Mae manera indepen-
diente, en el momento de la conceptualizacion de la estruct Amética se debe fortale-
cer laidea de quelos cinco elementos involucrados —conflicto(los tres tipos), accion fisica,
entorno (lugar + circunstancias dadas), sujeto de la aceién y texto— no solo se condicionan
mutuamente, sino que se constituyen como tale o a'su reciproca dependencia. Es
decir, en la medida en que uno de ellos se modifique, necesariamente se modificaran los
demas, como en todo objeto estructural. 9

CONFLICTO

G.C.AB.A. | Ministerio de Educacién e Innovacién | Subsecretaria de Planeamiento e Innovacién Educativa.

ESTRUCTURA ENTORNO

ACCION FiSICA

Lugar + circunstancias

DRAMATICA dadas

SUJETO
DE LA ACCION

Grafico de la composicion e interaccion de los elementos de la estructura dramatica.
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En esta actividad se trabajara con el proposito de que el estudiante comprenda e interna-
lice que el conflicto es el elemento de la estructura dramatica que, en diferentes grados y
de manera sucesiva, es motor de cualquier situacion. Sin embargo, es importante también
transmitir que el conflicto en el teatro no es algo que debe verse por “fuera”, sino que debe
transformarse de comprension intelectual a praxis actoral. Es decir, el conflicto no solo se
define, sino que se transita.

Cuando se hace referencia al conflicto con el otro, como un choque o puja de una o mas
fuerzas antagonicas que se oponen entre dos o mas personajes, se debe tener en cuenta
que es necesario que el estudiante se plantee un objetivo relacionado con el."hacer”, que
debe ser formulado en primera persona, de manera afirmativa y que debéatribuirse al pro-
pio sujeto que lo enuncia. Por ejemplo: “Yo quiero echarlo”, y no “Quiero que se vaya™. Esto
tiene como fin Ultimo que el estudiante que actla en relacion a su« ‘querer’ desarrolle esta
9 9 S
experiencia en términos de accion fisica y que ademas no la traslade al otro sujeto.

En el caso del conflicto con uno mismo, las fuerzas antagonicas se disputan en el propio
personaje, en el interior del sujeto, y en general son‘problematicas de consciencia. Por
ejemplo: “Quiero, pero no puedo” o “Quiero, pero'no debo”.

En el conflicto con el entorno, la puja defuerzas se disputa entre el personaje y su entorno,
ya sea el espacio fisico o bien debido a'las<circunstancias (problematicas de época, familia-
res, de historia previa del sujeto, etcl).

—\
;Qué es y para qué sirve la estru€tura dramatica? El conflicto en el teatro Actividad 1

Primera parte: el conflicto con el otro

El grupo se dividira en dos subgrupos de igual cantidad de integrantes. Ambos subgrupos se co-
locaran enfrentados en el espacio de trabajo. Se llamaran “A”y “B”. Ante el pedido del docente,
un integrante de cada subgrupo pasara al medio del espacio. Cuando el docente diga: “Quiero...”,
el integrante del subgrupo “A” completara la frase con un verbo en infinitivo e inmediatamente
accionara en base a lo dicho. El integrante del “B” debera impedir esa accion. Por ejemplo, si el
integrante del “A” comienza a hablar por celular, el integrante del “B” podra impedirselo mostran-
dole un accidente que ocurrio en la via publica y pidiendole el celular para llamar a emergencias.

G.C.AB.A. | Ministerio de Educacién e Innovacién | Subsecretaria de Planeamiento e Innovacién Educativa.

Cuando el docente considere que los estudiantes cumplieron con el propésito de expe-
rimentar el choque de fuerzas antagonicas, marcara el fin de la escena y se procedera a
continuar con dos nuevos miembros de cada subgrupo.
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Segunda parte: el conflicto con uno mismo
Pasaran de a tres estudiantes; uno se ubicara en el medio de sus dos companeros y debera
realizar la accion fisica que le indique el docente. Por ejemplo, estudiar, escribir, bailar.

|_os otros dos se colocaran a cada uno de los lados de su compaﬁero y haran las veces de vo-
ces opuestas de su consciencia. El bien y el mal; el sery el deber ser; el “quiero y no debo™;
el “quiero y no puedo”.

Cuando el companero del medio comience a accionar, los otros dos, cada uno desde su
rol, le hablaran al oido en voz alta tratando de convencerlo; deben basarse en,argumentos
coherentes con sus roles, de por que si o por qué no realizar esa accion, qué censecuencias
conlleva, etc. Le expondran sus argumentos de a uno a la vez.

Tercera parte: el conflicto con el entorno

En primer lugar, todo el grupo tiene que recorrer el espacio dé trabajo con los ojos venda-
dos, a distintas velocidades, siguiendo la indicacion que dé ‘el docente. Van a encontrarse
a su paso con objetos o con sus companeros, a modotde obstaculos, y deberan tratar de
descubrir qué son esos objetos y como sortearlos para poder seguir recorriendo el lugar.

En segunda instancia, los estudiantes realizaran'una situacion dramatica improvisada en pare-
Jas, haciendo foco en el conflicto congél entorno, con consignas que se colocaran dentro de
sobres. La actividad se realiza con |as parejas que ellos formen y con los sobres que ellos elijan.

Las consignas para colocar enlos sobres pueden ser:

* Deben salir de esta habitacion'en‘un lapso determinado de tiempo, pero acaba de rom-
perse la cerraduray no hay teléfono ni senal en los celulares.

* El ascensor se paro enel medio de dos pisos y deben llegar a una reunion de la cual de-
pende el futuro de ustedes.

* Este pozo al que cayeron comenzo a llenarse de agua y no saben de donde proviene. De-

G.C.AB.A. | Ministerio de Educacién e Innovacién | Subsecretaria de Planeamiento e Innovacién Educativa.

ben salir.
* Estan encerrados en dos calabozos imaginarios. Van a seducirse a traves de una pared que
los divide.
. ]
Actividad
siguiente 9

En el caso de la primera parte de esta actividad, es fundamental alentar a los estudiantes en
la bisqueda de estrategias “inteligentes” para impedir la accion inicial. Esto es, que esa accion
opositora no sea ir al choque frontal y a la primera reaccion que surja, sino que es necesario
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que comprendan que una buena estrategia enriquecera la oposicion y conducira al |ogro del
objetivo propio.

En la segunda parte, el proposito es alentar al estudiante que tiene como tarea accionar a que
traduzca su modificacion interna en accion fisica, a partir de la escucha y de la apropiacion de ar-
gumentos opuestos. La tendencia suele ser que el estudiante comente que transito por muchos
estados emocionales, como consecuencia de las voces de sus companeros, pero que, por lo ge-
neral, no los ponga en accion. A partir de frases como “Ayudame a verlo” o “Mostrame con algo
que hagas qué es lo que te paso’, el docente contribuira a que el estudiante transite el conflicto
a partir de acciones y a que la consecuencia de ese accionar sea una emocion mas organica.

En la primera consigna de la tercera parte, referida al tratamiento del“conflicto con el en-
torno, los estudiantes deberan comprender la importancia de la atencion vy la percepcion del
espacio, ya que van a encontrarse a su paso con objetos o con sus companeros a modo de
obstaculos. Se sugiere que las velocidades que indique el docente estén comprendidas en un
rango donde caminar sea el punto medio de cinco velocidadesy que estas sean acordadas con
el grupo antes de iniciar la experiencia a los fines de évitar accidentes.

En la segunda parte de la consigna, suele pasar que, con el proposito de solucionar el problema
que el espacio les genera, los estudiantes no se‘ocupan de crear el lugar imaginario y, en conse-
cuencia, el accionar es desordenado y con falta de sustento. El docente puede alentar, entonces,
a que se tomen tiempo para accionaren funciondel lugar, para asi poder imaginarlo, verlo, crearlo,
y que de esta manera la solucion del conflicto con ese entorno contenga mayor verdad escénica.

Finalmente, si se opta poFproponer la realizacion de la bitacora digital de viaje, sera necesario
—tanto en esta actividad como en las siguientes— destinar un tiempo para explicary orientar
su sentido, y designar a los estudiantes que cada vez se ocupen de registrar y pautar el foco
del registro. Tal como se'adelanto, la propuesta de la bitacora esta desarrollada en el apartado
de orientaciones para la evaluacion. Se propone que su elaboracion atraviese todo el recorrido
en forma transversal.

G.C.AB.A. | Ministerio de Educacién e Innovacién | Subsecretaria de Planeamiento e Innovacién Educativa.

Actividad 2. Actuamos accionando

Esta actividad consiste en una introduccion teorica al tema de la accion fisica de manera gru-
pal, y se proponen tres consignas. La primera es individual, y la segunda y la tercera se realiza-
ran en parejas. Se prevé que esta actividad tenga una duracion de una o dos clases completas,
dependiendo fundamentalmente de la cantidad de estudiantes que tenga el grupo.
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En este caso, se trabajara en la propuesta con el fin de que el estudiante pueda experimentar
y comprender la importancia de la accion fisica dentro del esquema de la estructura en una
escena, y como esta es un pilar fundamental del devenir dramatico, dada su gran incidencia
en el desarrollo del conflicto.

Es muy importante, tanto en la conceptualizacion como en el desarrollo de las actividades, dife-
renciar movimiento (o accion autonoma) de accion fisica. Se entiende a esta Gltima como “todo
comportamiento voluntario y consciente, tendiente a un fin determinado, transformador, aqui'y
ahora”.  Un simple movimiento (o accion autonoma) no necesariamente es consciente, no se
realiza de manera voluntaria, sucede sin pensarse. Tampoco tiene un objetivo congreto, sino que
transcurre sin un “para qué” especifico. Ademas, no modifica en términos dramaticos, conflic-
tivamente, ninguna situacion; ocurre sin que nada cambie.

Por el contrario, una accion fisica se realiza a sabiendas, decidiendo de manera voluntaria,
porque el consciente lo indica. Tiene un “para qué” determinado; porque esta directamente
relacionada con lograr un objetivo. Se hace para conseguir algo, con un sentido concreto.
Debe tener relacion con el conflicto que atraviesa la escena y ha de realizarse con el proposito
de que esa accion altere el curso conflictivo que se esta desarrollando, ya sea de tipo interno,
con otro personaje o con el entorno. Tambien'es importante que suceda en un tiempo y un
espacio determinados; no podria sucederen.otro, no daria lo mismo: es “esa” accion elegi-
da, en “ese” momento en particular y en “ese” sitio. Por lo mencionado anteriormente, estos
cuatro elementos tienen una interrélacion pefmanente, sobre todo en términos de conflicto.

_\

Actuamos accionando Actividad 2

Primera parte: el transito hacia una accion autonoma

A pedido del docente, los estudiantes deberan ir pasando de a uno por vez para realizar una accion
imaginaria con el elemento que le corresponde a la accion, también imaginario. Por ejemplo, ba-
rrer una vereda imaginando la escoba. Luego, realizaran la misma accion con el objeto real, pero el
proposito que cumple ese elemento sera imaginario. Por ejemplo, hacer como que barren, pero
usando una escoba de verdad. Por Gltimo, se completara la accion con el elemento real y llevando
a cabo el proposito real de ese objeto, es decir, barrer realmente el piso con una escoba de verdad.

G.C.AB.A. | Ministerio de Educacién e Innovacién | Subsecretaria de Planeamiento e Innovacién Educativa.

Ejemplos:

* Barrer imaginariamente. - Barrer con una escoba. - Barrer arena con una escoba.

* Escribirimaginariamente. - Hacer que escribe con hoja 'y birome. - Escribir con hoja 'y birome.
* Tocar la flauta imaginariamente. - Hacer que toca la flauta. - Tocar la flauta.

Ministerio de Educacion del Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires
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Estructura dramatica. Una herramienta actoral

* Hablar por teléfono con un celular imaginario. - Hacer que habla con un celular. - Hacer
una llamada y que hable.

* Escuchar musica con auriculares y reproductor imaginarios. - Hacer que escucha musica
con auriculares y reproductor. - Escuchar misica con auriculares y reproductor.

* Mirar un video en un reproductor imaginario. - Hacer que mira un video en un reproduc-
tor. - Mirar un video en un reproductor.

e Bailar sin musica. - Bailar con auriculares sin mUsica. - Bailar con auriculares la musica
real que se escucha.

Segunda parte: el transito hacia una accion sublimada

Para esta segunda parte, los estudiantes forman parejas. Mientras uno'tiene como tarea
barrer la vereda de la casa a la manana, el companero sera el vecino que'sale de su casa y
pasa por delante de quien barre. El docente asignaré a cada pareja la circunstancia con la
que deberan trabajar antes de empezar la escena.

El vecino puede ser:

* De quien esta enamorado.

* Quien se queja todas las noches del volumen de su'misica.
El amante oculto de su madre o padre.

De quien sospecha que es amante de su,fovio.

Quien le robo plata.

Quien lo vio desnudo por la ventana.

Quien lo maltrataba en el pasado.

Quien esta enamorado de él:

Con quien chatea eon un nickname, pero sabiendo que es él.

G.C.AB.A. | Ministerio de Educacién e Innovacién | Subsecretaria de Planeamiento e Innovacién Educativa.
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Entonces, un estudiante pasara por delante del que esta barriendo. teniendo en cuenta la
) P P q ,

circunstancia asignada. Elotro tendra que encarar el problema que le fue planteado a partir
del modo y de la “calidad” de la accion de barrer. Es importante aclararles que todo lo que
piensen o sientan por el vecino lo pongan en esa accion y sin decir nada.

Tercera parte: el transito hacia una accion fisica y las modificaciones que debe generar

Trabajaran las mismas parejas. Ahora la situacion es la siguiente: uno de los integrantes de
la pareja esta enamorado del otro. El otro no lo sabe y no le pasa lo mismo. Hoy, en este
departamento en el que quedaron encerrados porque un amigo de ambos —dueno de la
casa— salio, cerro y se llevo la Gnica llave del lugar, se develara ese sentimiento. Tambiéen
se develara que ese amor no es correspondido porque le pertenece al tercero, el dueno de
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casa. Cuando el docente lo indique, el que esta enamorado debera utilizar un elemento que
se encuentra en un cajon. Solo sabra qué es cuando lo abra.

Objetos posibles para el cajon (se colocara uno a la vez):

* Un papel con un ndmero de teléfono.

* Una pistola.

* Una cajita con un anillo adentro.

Un papel en blanco y birome.

Una carta escrita por el amigo que no esta, donde confiesa su amor por un cuarto sujeto.

Un frasco con psicofarmacos.

Un fajo de muchisimo dinero.

Un test de embarazo positivo.

Un gualicho.

Un papel con un listado escrito con nombres de conocidostde ellos dos, con el titulo:
“Estuvieron conmigo”.

Una petaca con whisky.

Un fajo de fotos comprometedoras del dueno de casa ¢of un amigo en comin de ellos dos.

D - a Ja
Actividad Actividad
e anterior siguiente 9

En la actividad de las acciones agténomas, suele pasar que en la sucesion planteada los
estudiantes descubren, a traves de la experiencia, la diferencia entre el “hacer como que
hago” y el “hacer concreto™ El docente debe alentar esta percepcion y hacer foco en las
diferencias que deteetd elestudiante en las tres instancias del accionar.
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En el tratamiento de la aceion sublimada, es muy comin que el estudiante coloque su sentir
en la gestualidad y no logre, en una primera instancia, colocarlo en la accion. El docente
puede intervenir a partir de consignas tales como: “No me lo muestres con la cara, poné
eso que te pasa en la escoba, en el modo de barrer”. De esta manera, el estudiante se ira
corriendo de una actuacion externa, para incorporar mas organicamente la circunstancia
de la consigna y asi lograr mayor nivel de verdad.

En la tercera parte, la escena sera la misma para cada pareja, pero el docente colocara un
elemento distinto por escena, en un cajon o en un lugar oculto del espacio, sin que los es-
tudiantes sepan qué elemento oculta.

En los disparadores que plantean tematicas que puedan ser potencialmente conflictivas o
sensibles (por ejemplo, los psicofarmacos), se sugiere que el docente, de acuerdo con las
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caracteristicas del grupo, decida si quiere incluir estos temas o simplemente dejar de lado
estas opciones.

Actividad 3. El entorno en el teatro

Esta actividad consiste en una introduccion teodrica al elemento “entorno”, entendido como la
complementacion del lugary de las circunstancias dadas de una escena. Se realiza en forma grupal
y se proponen dos consignas: una a los efectos de abordar el lugary la otra, las circunstancias dadas.
Ambas se realizaran en parejas. Se prevé que esta actividad tenga una duracion de una o dos clases
completas, dependiendo fundamentalmente de la cantidad de estudiantes que tehgael grupo.

Se trabajaré con el proposito de que el estudiante conozca y comprenda la funcionalidad
del entorno y su importancia, explorando caracteristicas de espacios'dramaticos modifica-
dores de la escena e investigando en las circunstancias del personaje y su historia.

Es importante tener en cuenta que el entorno no es solo el lugar fisico o espacio diegéti-
co, sino que es la sumatoria del lugar mas las circunstancias dadas del personaje. Por este
motivo, se proponen actividades para ambos ¢componentes, a los efectos de diferenciarlos,
conocerlos y poder trabajar el elemento en'suy totalidad.

_\

El entorno en el teatro Actividad 3

Primera parte: el lugar
Los estudiantes trabajaran en parejas; se les hara notar que hay distintos objetos distribui-
dos por el lugar y se lessolicitara que aprendan el siguiente texto en forma de dialogo:

G.C.AB.A. | Ministerio de Educacién e Innovacién | Subsecretaria de Planeamiento e Innovacién Educativa.

A: Tenemos que irnos ya de aca.

B: Es imposible.

Cada integrante de cada pareja aprendera una de las dos lineas. Inmediatamente antes de
que comience la escena, el docente les dira en qué lugar imaginario se desarrollara. Por
ejemplo: la escena transcurre en un pozo. Los estudiantes deberan primero “crear” el lugar
a través de la accion, eligiendo algunos de los objetos que consideren mas funcionales a la
escena, y luego decir el texto. Este dialogo sera lo Gnico que podran decir durante toda la
situacion dramatica.

Cada pareja hara tres escenas, usando el mismo dialogo que aprendieron. En cada caso, el
docente modificara el lugar donde transcurre la accion.

Ministerio de Educacion del Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires
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Sugerencias de lugares posibles:
* Cabana en la nieve.

* Monoambiente pequeno.

* Mansion en un barrio cerrado.

Una montana rusa.
Un bosque tropical con 50° de temperatura.
| a ladera de una montana.

° El mar. * Un bano.

* Una habitacion incendiandose. * Una celda.

* Una estancia de campo. * Un ascensor.

¢ Un palacio. * Abajo de una cama.
* Un pozo. * Un velorio.

* Un avion cayendo.

Segunda parte: las circunstancias dadas

La consigna tiene la misma mecanica que la anterior, es decir, utilizaran el mismo dialogo
que aprendieron para la actividad previa, pero, en vez de lugaresrecibiran circunstancias de
los personajes o del espacio y el tiempo de la escena.

Sugerencias de circunstancias posibles:

* Se acaban de enterar de que son hermanos.

* Terminan de pelearse violentamente.

* Estan con una enfermedad terminal, agenizando.

* Estan en el medio de un tiroteo engha‘guerra.

* Son enemigos, pero deben salir@deiese lugar que se esta incendiando.
* Estan huyendo de la policia.

* Se aman.

* Se odian.

* Recien se conocen.

* Estan en el ano 2100.

* Estanenelano 1/53.

* Le acaban de avisar a uno de ellos que sus padres murieron.

* Uno de ellos se acaba de recibir.

* Uno de ellos se acaba de enterar de que el otro es amante de su novio.
* Uno de ellos es la madre o padre del otro.

* Uno de ellos es |a hija o el hijo del otro.

* Uno de ellos esta en un atadd simulando su muerte.
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Actividad Actividad
e anterior siguiente 9
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Para esta actividad, el docente despejara el espacio de trabajo y distribuira objetos que con-
sidere funcionales a las escenas. Por ejemplo, una camara fotografica, una tela que haga de
mortaja, un matafuego, una pistola, un salvavidas.

El hecho de que, en la primera parte de la actividad, el estudiante comience imaginando el
lugar a partir de una accion fisica tiene como objetivo didactico que sea esta el motor para
la creacion del espacio dramatico, a efectos de no caer en el estereotipo. De esta manera,
es la accion fisica el dinamo creador del entorno. Es importante que el estudiante experi-
mente que el lugar es “visto” por el espectador a través del transito del sujeto en escena,
mas alla de cualquier recurso externo que pueda utilizarse y contribuya a esa.creacion (es-
cenografia, utileria, iluminacion, vestuario, etc.).

Es comln que en el transito de una situacion imaginaria en la que, por.gjemplo, haga frio, el
estudiante inmediatamente recurra a la gestualidad corporal conecida y estereotipada de lo
que tenemos en nuestro imaginario como “sentir frio” (tiritar, agarrarse ambos brazos como
en un autoabrazo). En cambio, si el estudiante esta ocupado en sacarse el frio, en calentarse
colocandose siete abrigos uno arriba del otro, o desnudandose y poniéndose un jarrito con
agua caliente en el pecho en medio de la nieve, es mas probable que el espectador “vea” la
nieve, aunque no haya una escenografia que de cuenta de ello.

Conrelacion ala segunda parte, es importante que, al igual que con el tratamiento del lugar
como componente del entorno, ef el moménto de abordar las circunstancias dadas, tam-
bién se trabaje previamente a partir de.acciones fisicas que contribuyan a la creacion del
vinculo o de esas circunstancias.

Cuando las circunstancias obedecen a un tiempo pasado, es comln que se recurra de manera
inconsciente a ciertos estereotipos, sobre todo gestuales; por ejemplo, si el estudiante se ocupa
en accionar escribiendo con una pluma'y con un frasco de tinta, es mas probable que &l se sitte
en la época —y como consecuencia lo haga el espectador— que sirecurre a lo conocido como
gesto de época (alta formalidad, agravamiento de la voz, gesticulaciones mas lentas, etc.).
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Actividad 4. ;Puedo ser otro sujeto?

Se propone una consigna para trabajar de a un estudiante por vez. Se preve que esta activi-
dad tenga una duracion de una o dos clases completas, dependiendo fundamentalmente de
la cantidad de chicos que tenga el grupo. Se trabajara con el proposito de que el estudiante
experimente el acercamiento a un rol que no le es propio, y que entienda que este elemen-
to de la estructura es el que lleva adelante la accion dramatica a partir de las acciones que
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realiza, del tratamiento de las circunstancias y del texto que dice. Se busca poder investigar,
desarrollar y transitar el personaje, con sus caracteristicas fisicas, psiquicas y emocionales.

El teatro es una de las pocas artes en las que el sujeto y el objeto (actor y personaje) con-
viven en la misma persona. Este poco distanciamiento con el objeto suele traer dificultades
en el transito del aprendizaje. Por eso es importante entender la estructura dramatica como
una herramienta de trabajo y un hecho mediador entre el sujeto creador y el objeto creado,
para acortar distancias y que el estudiante logre tener mayor capacidad disociativa.

Para desarrollar esta actividad, el docente generara un espacio en el que haya una mesa llena
de elementos. También armara un rincon con distintos tipos de vestuario. Ambas cosas (ele-
mentosy vestuario) estaran relacionadas con las consignas que se darana los estudiantes.

_\

;Puedo ser otro sujeto? Actividad 4

En esta actividad, los estudiantes pasaran individualméntessrecibiran un papel con un texto. Al
leer la consigna, cada uno tendra que crear una situacion dramatica en la que tenga que accionar
con un elemento elegido de la mesa y vestirse conuno de los vestuarios ofrecidos en el rincon.
Una vez desarrollada la escena, dira el texto queyndica el papel, dirigiendose hacia el piblico.

Sugerencias de sujetos posibles:

» Soy Mario, un cartero depresivo.
Soy Armando, un padre feliz de"serlo. Soy Esmeralda, la hija de un magnate.
Soy Teresa, panadera desde quenac. Soy Francisco, pintor y bebedor de gi-
Soy Veronica, skater profesional. nebra.

Soy Javier llI, principe de Dinamarca. Soy Berta, peluquera feliz.
Soy Jorge, encargado de edificio de Soy Roberto, presidente de mi pais.
manana, filosofo de tarde. Soy Julieta, delivery en moto de una

Soy Miguel, abogado millonario.
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» Soy Angiulina, modelo publicitaria, vy pizzeria.

esta manana me quebré la tibia. « Soy Gonzalvez, dueno de una fabrica
« Soy Rebeca, médica clinica, hoy 12 de textil.

agosto de 1937. « Soy Sonia, escritora.

Actividad 9

siguiente

e Actividad
anterior
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Es deseable que el estudiante investigue v descubra caracteristicas posibles del sujeto de la
accion y de las circunstancias planteadas en las consignas, a partir del desarrollo de acciones
fisicas que le sean funcionales. Es importante que se acerque a ese nuevo sujeto a traves de la
accion fisica; tambien, que ese transito por distintas acciones lo vaya transformando, en lugar
de abordarlo a partir de un prejuicio acerca del “tipo” del personaje, situacion que lo hara caer
en una maqueta o modelo comun, seguramente externo y vacio de verdad emocional.

Si el docente detecta que el camino elegido por el estudiante es el de actuar a partir de la
primera imagen preconcebida que viene a su cabeza, es importante que lo aliente a ir des-
pacio y a investigar en el accionar, con frases como: “Anda mas lento, no hay.apuro; elegi
una accion que tenga que ver con el personaje, que le sea propia; investigatranquilo vy, lue-
go, cuando creas que estés listo, deci el texto”.

Actividad 5. Actuar con un texto

Esta actividad propone trabajar de a dos estudiantes;.con un texto simple y corto que per-
mita desarrollar en profundidad el contenido y que asu vez otorgue las herramientas nece-
sarias para unificar los cinco elementos de la éstructura dramatica. Se prevé que esta acti-
vidad tenga una duracion de una o dos clases'completas, dependiendo fundamentalmente
de la cantidad de estudiantes que tenga elgrupo.

Se trabajara con el proposito.de que el estudiante comprenda que el texto es el elemento
del que “se parte” y al que, a'su'vez, paradojicamente, “se llega”. Es a partir del texto que se
empieza a deconstruir, y.es este elemento de |a estructura el que da inicio al trabajo creati-
vo del actor, que detécta e inventa circunstancias, acciones, caracteristicas del sujeto de la
accion y conflictos que ne figuran en lo escrito.
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Es importante que el estudiante logre experimentar que el texto que tiene que decir (porque
asi lo pide la escena, la obra, el guion o cualquier soporte narrativo literario) deberia ser el “Gni-
co” texto posible que podria salir de la boca de ese sujeto de la accion, en esas circunstancias.

/\

Actuar con un texto Actividad 5

Los estudiantes trabajaran en parejas. Cada pareja recibira un papel que contiene un texto.
Deberan tomarse un rato para aprenderlo de memoria y, luego, pasaran al frente y crearan
una situacion dramatica en la que deberan decir ese texto y ningln otro. Para esto, tendran
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que investigar las circunstancias que le otorguen sentido. Tambien, deberan elegir una se-
cuencia de acciones coherentes, un conflicto que lo soporte y dos personajes que puedan
sostenerlo.

Texto para aprender (dialogo entre A'y B):
A: Y ahora, ;que hacemos?

B: Mientras, esperamos...

A: ;Y mientras esperamos’?

B: Nada.

A: ;Y si nos vamos?

B: No, mejor no.

A: Llueve.

B: Si, llueve.

e Actividad
anterior

Hay determinados elementos para tener en cuentassobre el texto planteado para la acti-
vidad. Es importante detectar y compartir con los estudiantes que A pregunta y B toma
decisiones, da ordenes. También se puede,inferir que B ejerce cierto poder sobre A. EI Y
ahora” de A indica que algo paso antes'del'texto, algo que rompe con el statu quo de la es-
cena. Asimismo, el “Mientras” que'dice B sé refiere a que algo esta sucediendo a partir de
que ese estado fue quebrado.por algin suceso. El ;Y si nos vamos?” que dice A significa
que existe una posibilidad de'que lo hagan. EI “No, mejor no” de B da cuenta de que existen
otras opciones, peroseligella de gquedarse. Y, por ultimo, el hecho de que la lluvia sea tema
de conversacion implica que evidentemente le conviene a la escena y que incide en algo en

terminos de mutacion del conflicto.

G.C.AB.A. | Ministerio de Educacién e Innovacién | Subsecretaria de Planeamiento e Innovacién Educativa.

Ministerio de Educacion del Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires

03-08-2020



Teatro

Orientaciones para la evaluacion

Este material propone una evaluacion constante y conjunta con el grupo, que se realiza de
manera oral al finalizar cada una de las actividades. Aspira a recuperar conceptos y relacio- @
nar la teoria con las experiencias vividas, y a reflexionar sobre el proceso. En este sentido,

se propone la construccion de una bitacora digital de viaje que permita registrar lo trabajado

a medida que avanza la secuencia. Por otra parte, se plantean algunos lineamientos para

evaluar a traves de la actividad integradora final.

Realizar una bitacora digital de viaje

Se sugiere invitar a los estudiantes a que, a lo largo de este recorrido, participen de la cons-
truccion de un registro digital y colaborativo del proceso, lo quetles permitira reflexionar,
sistematizar y compartir los principales contenidos trabajadés ylas experiencias transitadas.
De esta manera, se puede proponer que, durante cada@ctividad, dos o tres estudiantes por
vez vayan tomando registro de lo que sucede en cada ¢lase, a modo de bitacora de vigje, uti-
lizando para ello los dispositivos digitales que tengan’a disposicion (netbooks, tablets, etc).
El docente puede indicarles algunos aspectos especificos para observar, segin los objetivos
de cada actividad, de manera que la construecion de esta bitacora funcione también como
una instancia de entrenamiento de la miradas Los estudiantes podran registrar en forma
escrita o visual —evitando la captura de imagenes o videos durante las improvisaciones—
conceptos, definiciones, impresiones de lasiescenas, devoluciones del docente, propuestas
e ideas que les puedan surgir,i€xpériengias, dificultades, sensaciones.

Por otro lado, se puedé'invitar a los estudiantes a disenar una foto final de cada clase, con
los companeros que lo deseen, que dé cuenta del elemento trabajado en cada actividad.
Puede ser la recreacion de una escena ya hecha por sus companeros o una foto inventada
para tal fin que transmita lo que ellos consideren la esencia del material trabajado. Estas
imagenes formaran parte, también, del registro digital colaborativo.
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Para esto, es posible utilizar distintos recursos digitales. De contar con conectividad, se
sugiere utilizar algin espacio de edicion colaborativa, como un documento compartido
(por ejemplo, Google Docs) o un mural digital (por ejemplo, Padlet), que permite incor-
porar textos, imagenes y audios en forma sincronica desde distintos dispositivos. De no
contar con conectividad, los estudiantes encargados de registrar pueden utilizar recursos
fuera de linea, como un procesador de textos (por ejemplo, LibreOffice Writer), un editor
de presentaciones (por ejemplo, LibreOffice Impress) o un editor de audio (por ejemplo,
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Audacity), para generar una variedad de archivos que luego sean editados y unificados en
una presentacion final.

Esta propuesta tiene como destino la construccion de un registro paulatino y colaborativo de
los procesos, y puede ser retomado con el grupo completo al terminar la Gltima actividad, para
transitar un recorrido final del contenido, reencontrarse con experiencias, plantear inquietu-
des y revisar conceptos ya trabajados. Asi, en un marco creativo y con propuestas elaboradas
por los propios estudiantes, surgira material para poder evaluar la secuencia abordada. Asi-
mismo, esta bitacora colaborativa podra ser retomada en actividades, secuencias o proyectos
posteriores, a modo de insumo para la construccion de nuevos recorridos.

Evaluar a través de la actividad integradora final

La Actividad 5, por su caracter integrador, es un buen soporte de€valuacion para valorar en que
medida el estudiante pudo utilizar y hacer interactuar los cincoelementos de la estructura dra-
matica que se fueron trabajando en las diferentes actividadés. Dado que el texto otorgado so-
porta una multiplicidad de sentidos, la evaluacion de esta actividad estara enfocada en constatar
que este haya adquirido verdad de texto dramatico por haber estado planteado en circunstan-
cias que lo justificaron, con acciones que lo.avalaron y con dos personajes elegidos que tuvieron
una cierta organicidad dramatica para esa Sittacion en particular.

El' hecho de que el texto sea el.mismo vy pueda generar miltiples escenas facilita la posibilidad
de reflexionar sobre como los.estudiantes elaboraron creaciones donde se pudieron ver las
distintas partes de la estfuetura gue trabajaron a lo largo de la secuencia propuesta (conflic-
to, entorno, acciones; sujeto delaaccion). Es decir, el mismo texto se carga, se imprime con
otras energias que tienen gue ver con los otros elementos y no solo con el texto ensi.

El docente propondra a cada pareja que, a traves de la descripcion oral, detecte cada uno
de los cinco elementos en la situacion representada con el dialogo aprendido. Es decir, que
logre enunciar, por ejemplo: “El conflicto era que estabamos robando en una casa; la accion
fisica principal fue buscar el botin con linternas; el entorno estuvo planteado en que era de
noche y que estabamos en una casa de un country hasta que nos escondimos a causa de un
ruido; éramos hermanos robando; mi nombre era tal, el de mi companero era tal y necesi-
tabamos la plata para darle de comer a nuestro tercer hermanito bebé”.

Actividad 5:
Actuar con
un texto
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