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Propuesta de actividades para docentes
Gerencia de Formacion Artistica CTBA

La Gerencia de Formacion Artistica del CTBA
propone una serie de recursos y actividades para
incorporar en la planificacion de clases virtuales
o presenciales, para trabajar con los alumnos/as
y para implementar segun nivel educativo.

COMPLEJO
TEATRAL ot
BUENOS

AIRES —.

OBJETIVOS DE TRABAJO

Acercar el teatro a la escuela brindando recursos onli-
ne para docentes vinculados a la programaciéon del CTBA.

Generar contenidos educativos orientados a introdu-
cir nociones basicas y formaciéon como espectadores en
torno a las artes escénicas.

Desarrollar instancias de formacién que favorezcan la
comunicacion, el intercambio de ideas y la sensibiliza-
cion de publicos.

METODOLOGIA

El cuadernillo que se propone esta compuesto por una
seccién de informacién general vinculada a la obra, a los/
as autores, y datos de sus directores e intérpretes.

Se complementa con la lectura del texto de la obra, del
programa de mano y con bibliografia accesoria.
Proponemos un esquema de actividades previas a la vi-
sualizacién de la obra, para contextualizarla y darle marco.
En segundo lugar, sugerimos una serie de actividades
posteriores a la visualizacion, con actividades de sensi-
bilizacion, debate y produccion posterior.

Las actividades previas y posteriores estan sugeridas
segun nivel educativo. Esto no implica que deban utili-
zarse todas, o que sea una mencion taxativa de las acti-
vidades a realizar.

El propésito del material es ofrecer recursos y activida-
des que faciliten el encuentro entre el hecho teatral con
docentes y estudiantes.
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COMPANIAS Y TALLERES ESCUELA DEL CTBA

El Complejo Teatral de Buenos Aires cuenta con distintas
areas de ensefianza cuyo objetivo es promover la formacion
en saberes vinculados al hacer teatral: El Taller- Escuela de
Titiriteros “Ariel Bufano”, el Taller de Danza Contempora-
nea del Teatro San Martin, y la Escuela de Oficios.

SOBRE EL GRUPO DE TITIRITEROS
DEL SAN MARTIN Y ELTALLER -
ESCUELA DETITIRITEROS “ARIEL BUFANO”

El Grupo de Titiriteros del Teatro San Martin fue creado en
1977 por Ariel Bufano y Adelaida Mangani, ambos titiriteros.

Se cred en ese ano, cuando Ariel Bufano fue elegido para
adaptar David y Goliat de Sim Schwarz, a una version para
titeres para el Teatro San Martin. Para montar dicha obra,
recurrieron a un grupo de jéovenes recién egresados del
Instituto Vocacional de Arte, donde ambos eran docen-
tes, y realizaron una primera puesta, con titeres de guante.

Luego de la primera puesta, desarrollaron un gran cam-
bio de técnica y lenguaje y estrenaron La bella y la bestia,
una obra con desplazamiento escénico de grandes mu-
fiecos manejados con varillas por los titiriteros a la vista
sobre el escenario abierto. La relaciéon de tamafio entre
titiritero y titere se invertia, los manipuladores tenian que
elevar la vista para encontrar la mirada de los personajes.
La propuesta siguiente, El gran circo, fue producto de la
investigacion y el aprendizaje de las técnicas mas diver-
sas. A la vez requeria de una ampliacién del elenco. Ahi
surgié la idea de conformar un grupo estable, el Grupo
de Titiriteros. Y la necesidad de desarrollar métodos de
entrenamiento rigurosos. Asi fue que Kive Staiff (direc-
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Ariel
Bufano

tor del Teatro San Martin durante los periodos 1971-1973,
1976-1989 y 1998-2010) los convocé y decidié fundar un
teatro estable de titeres que fue el primero en Argenti-
na en recibir apoyo técnico y financiero del Estado para
sacar adelante su labor de investigacion y de creacién.

Adelaida Mangani, Roberto Cardozo, Marcelo Mansour,
Pablo Bufano, Adriana Pizzini, Laura Melillo, Luis Rive-
ra Lopez, Sergio Rower, Juan Haedo y Alejandro Waisman
participaron como miembros fundadores. Carrusel ti-
tiritero (1979) inauguré una serie de temporadas teatra-
les con un repertorio que incluia obras como La bella y la
bestia de Jean Cocteau (1981), El pajaro azul de Maurice
Maeterlinck (2002), La historia de Guillermo Tell y su hijo
Gualterio (1986), de Friedrich von Schiller o El principe de
Homburg (1988) de Heinrich von Kleist (dirigida por Mi-
chael Meschke). La lista de titiriteros que iniciaron alli su
formacion es larga, suma varios centenares de artistas.

En 1984 el Grupo hizo una gira por Europa y alcanzé el éxi-
to en el Festival de las Naciones de Nancy, en Alemania y
en Espaia. En abril de 1986 la compaiiia representé a Ar-
gentina en el Festival Internacional de Teatro de Mon-
tevideo y multiplicé sus representaciones en el extran-
jero, en Puerto Rico, Canada, Estados Unidos o México.
También se fundé laEscuelaTallerde Titiriteros que funciona
desde 1987 en forma paralela al Grupo y lo provee de nuevos
integrantes. La compaiiia creé al mismo tiempo un grupo iti-
nerante, con el objetivo de difundir el arte en colegios y en
los barrios de Buenos Aires. La investigacion permanente y
lacreacioéntantoindividual como colectiva através de diver-
sas técnicas de manipulacién (a tringle, de varillay marotes,
sobre todo) caracterizan a esta compaiiia, cuya direccién
tomoé Adelaida Mangani tras la muerte de Bufano en 1991.
En la actualidad el Taller Escuela de Titiriteros es Unica en
su modalidad en Latinoamérica y posee enorme prestigio
entre los especialistas de Europa y de Estado Unidos.
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(QUERES SABER MAS SOBRE
EL GRUPO DE TITIRITEROS?

Si te intereso la historia del Grupo de Titiriteros
y sus creaciones, te proponemos ingresar a la
plataforma de Cultura en casa y a la pagina del
Complejo Teatral para conocer mas sobre sus
creadores y ver alguna de sus obras.

Link de Cultura en casa:
https://www.buenosaires.gob.ar/culturaencasa

Link CTBA:
https://complejoteatral.gob.ar
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SOBRE LOS TITERES

La obra que van a compartir con los/as alumnos/as es una
propuesta de titeres.

Para quienes no son frecuentes asistentes a las puestas del
Grupo de Titiriteros del San Martin queremos contarles al-
gunas particularidades de éste.

Partimos de la idea de que tanto docentes como nifios y
nifas saben de qué hablamos cuando hablamos de tite-
res pero el imaginario pone, en primer término, el titere de
guante y el retablo o teatrino. Las puestas del Grupo de
Titiriteros se caracterizan por poner en juego titeres muy
diferentes entre si (tamafios, materiales, tipo de manipula-
cion, etc), titiriteros/manipuladores que estan a la vista del
publico y un espacio en el que se desarrolla la accién que
es una sala de teatro de dimensiones importantes.

Todas estas razones provocan sorpresa entre quienes tie-
nen la expectativa de otro tipo de titeres, otro tipo de espa-
cio y de los titiriteros ocultos detras del retablo.
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Romeo y Julieta es la historia de dos jévenes enamorados
que, a pesar de la oposicion de sus familias, rivales entre
si, deciden casarse de forma clandestina y vivir juntos. La
presion de esa rivalidad y una serie de fatalidades condu-
cen a que la pareja elija el suicidio antes que vivir separa-
dos. Sin embargo, la muerte de ambos supone la reconci-
liacion de las dos familias.

{Qué es un clasico? Algunas obras perduran a través del tiem-
po ejerciendo fascinacion en las distintas épocas: son las de-
nominadas clasicas. Una de las caracteristicas distintivas de
estas obras es su singular capacidad de fascinar a personas
disimiles entre si, abarcando esa heterogeneidad, aunque a
veces sean opuestas ya que admiten multiples interpretacio-
nes y por ende despiertan sentimientos contradictorios.

Consecuentemente, frente a un clasico no se puede per-
manecer indiferente y sirve para definir a grupos culturales
diversos, en relacién o en contraste con él.

Los clasicos son interrogados por lo que dicen y porque
se recurre a ellos una y otra vez, y siempre admiten nue-
vas interpretaciones. La vision que de esa obra tienen
sus intérpretes nos habla, mas que de la obra en si, de las
propias ideas de la persona que las interpreta.

Un clasico es, segun italo Calvino, un libro que nunca termina
de decir lo que tiene que decir; una obra que tiene sentidos
multiples y en la que cada nuevo lector descubre cosas nuevas.
Cada generaciéon necesita volver a visitar a los clasicos,
porque de esa visita siempre se trae algo que ilumina al pre-
sente y porque se establece una comunidad de didlogo con
las otras generaciones.

isterio de Educacion del Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires
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Romeo y Julieta, como todo clasico, ha tenido infinidad de
versiones en diversas disciplinas: en cine, television, histo-
rietas, teatro y titeres. Lo particular de esta puesta no es el
lenguaje sino el modo en el que se juega con él, ya que el
lenguaje titiritero es multiple y diverso.

En esta puesta de Romeo y Julieta, encontramos una propues-
ta donde el espacio esta desprovisto de escenografia, sin re-
tablo, y donde observamos a los/as titiriteros/as manipulando
titeres de guante. Con esta técnica el acento esta puesto en
los arquetipos de los personajes, por ejemplo Julieta repre-
senta el paradigma de la mujer enamorada y valiente y Romeo
representa al arquetipo del varén osado y transgresor.

Para saber mas sobre los diferentes tipos de titeres, te invi-
tamos a ver el glosario de titeres.

Podés descargarlo desde este link:

Podés encontrarlo aca:

erno de Educacion del Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires
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¢A QUIEN ESTA DIRIGIDA LA OBRA?

Este material esta dirigido a alumnos y alumnas del nivel
primario (segundo ciclo), nivel secundaria y adultos nivel
primaria y secundaria.

No es recomendable para primer ciclo de primaria debido
a que el lenguaje verbal de la obra de Shakespeare puede
ser complejo para grupos de ese nivel educativo. Ademas
la extension en términos temporales exige un destinatario
atento que pueda seguir la complejidad de la trama.

Ministerio de Educacion del Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires
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ALGUNA INFORMACION SOBRE
WILLIAM SHAKESPEARE,
AUTOR DEL TEXTO ORIGINAL

De origen inglés, nacido en 1564, William Shakespeare
es considerado uno de los mejores dramaturgos de to-
dos los tiempos por su genio teatral y, especialmente,
por el retrato de la condiciéon humana en sus grandes tra-
gedias. Si bien se sabe poco sobre su educacién, nifiez y
adolescencia, siempre se lo ha considerado como una
persona estudiosa. Se han elucubrado diferentes teo-
rias acerca de su escritura, por ejemplo, que William
Shakespeare era en realidad la cara visible de otro au-
tor que deseaba seguir trabajando desde el anonimato.
Su obra comprende un total de catorce comedias, diez
tragedias y diez dramas histéricos, todas obras que de-
muestran una excelente comprensiéon de los sentimien-
tos, el dolor y las ambiciones del alma humana. Ademas es
considerado como “el gran modelo de los dramaturgos”
porque fue el principal entretenedor de la ciudad de Lon-
dres (donde empezé a adquirir fama y popularidad) en su
época, pero sobre todo porque sus personajes y tramas
se fueron inmortalizando a través de los siglos. Sus obras
abordan temas universales, donde se conjuga lo solemne y
lo popular, la comedia y la tragedia, lo privado y lo publico.
Al trabajar como actor, Shakespeare tenia muchos conoci-
mientos sobre interpretaciéon y sobre el escenario, lo que le
facilité a la hora de escribirimaginar cémo sus obras podian
ser representadas y, llegado el momento, darles indicacio-
nes a los actores, aportar ideas sobre como usar el espacio
y guiar el espectaculo en general.

Ministerio de Educacién del Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires
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ELTEATRO EN LA EPOCA
DE SHAKESPEARE

-El teatro de la época de Shakespeare es denomina-
do “isabelino” porque se desarrolld, mayormente,
durante el reinado de Isabel | de Inglaterra (1558-
1603). En la Inglaterra de entonces, a la luz de un ca-
pitalismo incipiente, se abrieron nuevos mercados y
Londres se convirtié en un importante centro comer-
cial y financiero, lo que enriquecié a la Corte, gran
impulsora del arte y la literatura.

-El teatro no era una actividad cultural para pocos es-
pectadores, entusiasmaba e ilusionaba tanto a los ri-
cos y poderosos como a los mas humildes. Al no existir
tantas posibilidades de entretenimiento como en la
actualidad, el teatro era una de las principales diver-
siones para toda la sociedad que se veia reflejada en
las obras y seguia las tramas, del mismo modo en que
hoy podemos seguir una serie o una pelicula de accion.

-También podemos comparar al teatro de esa época
con el rol que cumple el diario hoy. En ese momento
el analfabetismo era muy alto y el teatro permitia ma-
yor acceso para la gente que no sabia leer o escribir.
A la vez era el proveedor del chismerio londinense
del dia a dia.

-La presencia de las mujeres en escena estaba prohibida,
de modo que los personajes femeninos eran interpretados
por nifios o adolescentes.

-Las obras del teatro publico se realizaban en salas al aire
libre -s6lo el escenario y las ubicaciones privilegiadas eran
techadas- que tenian el tamafio de una cancha de tenis y
capacidad de hasta 3.000 personas. El escenario avanzaba
sobre el publico y de esta manera los espectaculos tenian
lugar casi en el medio del teatro.

-Los trajes que conformaban el vestuario generalmente pro-
venian de donaciones de ricos. El teatro Isabelino situaba la
accion en diversos lugares y no habia posibilidad en aquella
época de cambiar constantemente los decorados. Asi que
las escenografias eran muy simples o casi no existian. Las
referencias al espacio estaban en el parlamento de los per-
sonajes, invitando a la imaginacion del espectador..

-No existia la figura de director de escena y los actores no
representaban el texto al pie de la letra, sino que improvisa-
ban bastante y varios autores intervenian en el texto, gene-
rando distintas versiones.

Ministerio de Educaciéon del Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires
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ACTIVIDADES PREVIAS
ALAVISUALIZACION DE LA OBRA

Actividades propuestas
segun nivel educativo

Nivel Primaria [ segundo ciclo
(quinto, sexto y séptimo)

¢Tenés alguna referencia sobre la historia de Romeo y Ju-
lieta? ¢Conocés algo de su historia? Trata de contar lo que
sepas, podés hacerlo mediante un texto narrativo, una his-
torieta, un video, entre otros.

Las obras de Shakespeare se enmarcan dentro de lo que
se conoce como el teatro “isabelino”. De acuerdo a lo que
relaté el/la docente acerca de la época o segun la investi-
gacion que realizaste y teniendo en cuenta que la obra se
desarrolla en Verona, una ciudad préspera de lItalia, te pro-
ponemos imaginar:

¢Como son los vestuarios de los personajes de una historia
de amor en esta época?

¢Como te imaginas la vida cotidiana de las familias que pro-
tagonizan esta obra?

¢Podrias contar como pensas que eran los espacios y am-
bientes donde se desarrollan las escenas que vas a ver?

Te proponemos dibujar o bocetar alguno de estos lugares y
vestuarios. Si te parece, podés recurrir al collage o a cual-

i rotrgex resion artistica.
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¢Conocés alguna version de esta obra? (Aunque
no sea en teatro, podés pensar versiones que se
hayan hecho en el cine o en la televisién).

Nivel Secundaria y Adultos

La trasposicion es el pasaje de una obra o género de un len- \
guaje, soporte o medio a otro lenguaje, soporte o medio. El La propuesta es la siguiente:
texto dramatico (literatura), cuya materialidad es verbal/es-
crita, es traspuesta cuando pasa al escenario, donde la ma-
terialidad es del orden de los cuerpos, luces, voces, objetos, 0 Indagay elegi al menos dos versiones de esta misma obra
vestuario, musica, etc. en distintos soportes (puede ser en peliculas, titeres y ob-
jetos y en danza).

En cada transposiciéon hay elementos vinculados con el dispo-

sitivo (si es radio, solo puede haber palabras orales, sonidos, U Enumera qué recursos despliega cada versién para hacer
ruidos; si es comic, dibujos, vifietas, palabras escritas) y otros avanzar la historia

que, sin tener que ver con el soporte, el lenguaje o el medio,

plantean lecturas/versiones/posiciones divergentes en rela-

cién con el texto-punto-de-partida (o texto que es objeto de 0 ¢Cémo se construyen los personajes?

la transposicién).

0 ¢Cuales son las caracteristicas particulares de cada version?

En el caso de Romeo y Julieta, es una transposicion de una

obra literaria a una versioén en titeres. o L
0 ¢En qué época se situan?

Sin embargo, hay una innumerable cantidad de versiones sobre
esta obra shakesperiana.

Ministerio de Educacion del Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires
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]

¢Sabés qué es un programa de mano?

]

¢Para qué creés que sirve? ¢Qué tipo de informacion
aporta?

]

Leyendo el programa de mano ¢Podés enterarte de
qué trata la obra que vas a ver?

0 El programa de mano propone mucha informacion
sobre la obra en general, sobre la realizacion de la es-
cenografia, las luces, quién dirige y produce la obra y

quiénes la interpretan ¢Sabés qué rol tiene cada uno
de ellos dentro de la obra?

Después de haberanalizado las diferen-
tes versiones y la posibilidad de adap- Te proponemos investigar mas sobre estos términos
tar la obra a distintos soportes. ¢Por en el material que ofrecemos a través de los Glosarios
qué crees que la tematica de esta obra de Teatro y Titeres en el siguiente link

es vigente todavia? ¢ Por qué creés que

puede adaptarse a é

épocas y contextos?

istintos lenauaies https://drive.google.com/drive/
S enguajes, folders/1DHq3cZNp2TqSBTbawiDWQQ8zzNL2XFgh?usp=sharing

Si no viste ninguna version sobre la obra, te reco-
mendamos que veas “Shakespeare apasionado” Nos preparamos para ver la obra.
(“Shakespeare in love”), una pelicula muy entrete-
nida que, ademas de abordar la obra “Romeo y Ju-
lieta”, es una muy buena reconstruccion de como
era el teatro en la época de William Shakespeare.
Otra opcién es ver “Amor sin barreras” (“West Side
Story”) y “Romeo + Juliet”, dos peliculas muy di-
ferentes que sin embargo estan basadas en esta
misma obra de Shakespeare.

Ministerio de Educacion del Gobierno de
\ U 01-02-2026

Llegé el momento de visualizar la obra.

Aunque la vas a ver en un celular o en una computadora te-
nés que tener en cuenta que el teatro se hace en vivo, don-
de los espectadores comparten el tiempo y el espacio con
los intérpretes. Esta obra no esta pensada para tener cor-
tes. Por eso te aconsejamos que te prepares para verla sin
interrupciones.

Podés ver la obra aca:

https://www.youtube.com/watch?v=cOilH8taaN8
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Actividades posteriores a
la visualizacion de la obra.

Nivel Primaria/ segundo ciclo
(quinto, sexto y séptimo)

El relato esta enmarcado en la figura de un presenta-
dor ¢De quién se trata?

X

10.

¢Qué otras historias de amor conocés? ;Qué simili-
tudes y diferencias encontras con ésta?

2. ¢Coémo es el espacio en el que se desarrolla la ac- 1. ¢Cbémo crees que deberian haber actuado los ena-
cion? ¢Te lo imaginabas asi? morados?

3. ¢Para qué se utiliza la iluminacion? 12. De acuerdo a lo que sucede en Romeo y Julieta, ¢ por

4. ¢(Qué hacen los/as titiriteros cuando los titeres que qué crees que es importante contar una historia asi?
manejan no participan en la acciéon? 13. Te proponemos escribir un final alternativo para Ro-

5. Los/as titiriteros/as ocupan un lugar muy importante meo y Julieta.
en la propuesta, lejos de “esconderse” detras de los 14. Situvieras que recomendar esta obra a un amigo, ¢lo
titeres tienen importante protagonismo. ¢Cuales son harias? ¢Qué te ha gustado mas? ¢Y menos? ¢Podrias
las “funciones” que cumplen? contar por qué?

6. Describi la lucha entre los varones Montesco y Ca- 15. En la obra de Shakespeare no hay referencias a los
puleto. hechos que originaron la rivalidad entre las familias

7. Si nos guiamos por el texto de la obra, no encontra- Montesco y Capuleto. Te invitamos a escribir una
mos muchas referencias sobre el aspecto fisico de precuela, contando las razones del enfrentamiento
Julieta, pero podemos tener informacién sobre su entre estas dos familias. Las causas pueden remon-
caracter y personalidad. ¢ Podrias describir el perso- tarse a una disputa ocurrida varias generaciones
naje teniendo en cuenta los parametros de la época? atras o pueden ser mas recientes, cercanas al mo-

8. Apartirdelaobra, ;qué podés decir sobre la relacion mento en que Romeo y Julieta se cruzan por primera
entre padres e hijos? ¢Qué lugar tenian los menores vez. ¢Te animas a hacer una versién de ese relato en
para tomar decisiones en las familias? ¢Te parece historieta?
que algo cambié en la actualidad?

9. ¢Como se representa la muerte de los protagonis-

tas? ;Qué hacen los/as titiriteros/as cuando los tite-
res mueren?

Ministerio de Educacion del Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires
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16.

Para Nivel Secundaria y Adultos

En la propuesta de titeres del CTBA se introduce el
humor ¢Podrias decir de qué manera?

El final no coincide con la obra que escribié William
Shakespeare. ¢Tenés alguna hipétesis de por qué se
produce esta modificacion?

Los géneros dramaticos se dividen principalmen-
te en tragedia, comedia y tragicomedia. En la tragi-
comedia la mayor parte de la pieza se desarrolla en
forma tragica pero luego mediante complicados tru-
cos, intervenciones y giros de la fortuna desemboca
en un final feliz. “Romeo y Julieta” es una obra tragi-
ca. ¢Podrias contar por qué? (Coémo la convertirias
en una comedia? ¢Y en una tragicomedia?

Te proponemos escribir un final alternativo para Ro-
meo y Julieta.

En la obra de Shakespeare no hay referencias a los
hechos que originaron la rivalidad entre las familias
Montesco y Capuleto. Te invitamos a escribir una pre-
cuela, contando las razones del enfrentamiento en-
tre estas dos familias. Las causas pueden remontar-
se a una disputa ocurrida varias generaciones atras o
pueden ser mas recientes, cercanas al momento en
que Romeo y Julieta se cruzan por primera vez. ¢Te
animas a trasponer ese relato a una historieta?

La obra propone una idea de amor ideal, también lla-
mado platénico. (Qué te parece esta definicion? Si
nosotros hoy tuviéramos que definir qué es el amor
¢Creés que lo hariamos de este modo?

Si nos guiamos por el texto de la obra, no encontra-
mos muchas referencias sobre el aspecto fisico de
Julieta, pero podemos tener informacién sobre su
caracter y personalidad. ¢ Podrias describir el perso-
naje teniendo en cuenta los parametros de la época?
La realidad de la época refleja el lugar de la mujer y
la posibilidad de decidir sobre su propio matrimonio
en cuanto a la eleccién de su pareja. En la actualidad
esto no es asi ¢Tenés algun indicio sobre qué es lo
que genero este cambio?

Romeo y Julieta tienen un amor a primera vista. ¢Cual
es la actitud de ambos ante el amor? ¢Te parece que
suceden situaciones similares en la vida real?

Ministerio de Educaciéon del Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires
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¢SABIAS QUE...?

-Algunos datos biograficos de William Shakespeare si-
guen siendo una incégnita. El era tanto autor como ac-
tor (en aquella época se ganaba mas dinero por la tltima
de estas dos profesiones). Tanto el dramaturgo como el
actor pertenecian como empleados a compaiiias que
eran apadrinadas por nobles.

-Aunque parezca raro, ya que es considerado el gran
genio del teatro universal, la mayoria de las obras de
Shakespeare no eran totalmente originales, sino que
estaban inspiradas en historias preexistentes, pero él
les aportaba otras caracteristicas a los personajes y
complicaba las tramas.

-Los masricos tenian asientos privilegiados en el teatro,
mientras que los mas humildes asistian de pie a las re-
presentaciones, como si se tratase del “campo” en un
recital. El ambiente era muy intimo y familiar y los acto-
res eran seguidos como hoy se sigue a los jugadores de
un equipo de futbol.

-Como si se tratase de la constante produccién de peli-
culas que tiene Hollywood, en la época de Shakespeare
el teatro tenia que responder a la gran demanda de un
publico ansioso por novedades. Las obras no permane-
cian una temporada en cartel, como sucede hoy. Habia
un recambio constante y esta actividad vertiginosa im-
plicaba que el actor tuviera que aprenderse un papel
nuevo como mucho en dos semanas. La gran actividad
de los teatros dejaba muy poco tiempo para ensayos,
por lo que muchas veces los actores se olvidaban del

texto en plena funcién.
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